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introduzione

Una delle caratteristiche della civilta urbana-
industriale nella quale viviamo & di essere
una civilta visiva. L'immagine & inseparabile
da qualsiasi civilta. Dall'uomo preistorico e
dalle immagini sacre disegnate sulle pareti
delle caverne fino alla citta contemporanea.
I'immagine e il messaggio che contiene hanno
compiuto un lungo cammino. La citta stessa
trasmette immagini visive che assorbiamo
senza rendercene conto. Infatti, il modo in
cui la citta & suddivisa nello spazio, la qua-
lita disuguale fra quartieri di lusso e quar-
tieri popolari, l'importanza data a certi edi-
fici, 1a loro collocazione davanti a vasti spazi
accessibili attraverso larghi viali in prospet-
tiva, sono dei simboli, dei messaggi che ri-
velano come & costituita questa societa ur-
bana. La citta pud essere letta nel suo tes-
suto dal modo con cui il suo spazio & stato
organizzato; cid traduce un sistema di valori
ideologici definito.

Ma vi sono, nella citta, messaggl piu espli-
citi: l'illuminazione che valorizza certi luo-
ghi o edifici, la magia delle scritte luminose,
i grandi manifesti pubblicitari, le vetrine dei
grandi negozi, i cartelloni di teatro e di ci-
nema, le copertine delle riviste in vendita
nelle edicole, la pubblicita sui mezzi di tra-
sporto collettivi sono anch'essi elementi che
trasmettono messaggi visivi di cui siamo i
« riceventi » da raggiungere, commuovere,
convincere. Se a questo elenco aggiungiamo
le attivita del tempo libero, vediamo che
esso & largamente occupato dalla televisio-
ne. |l cerchio si chiude. Schematicamente si
potrebbe affermare che tutte queste forme
di comunicazione sono veicoli di un messag-
gio con un contenuto ideologico pili 0 meno
esplicito, che ci offre una certa visione del
mondo e tenta di portarci al consenso, L'in-
sieme delle informazioni trasmesse da tutti

questi messaggi & di una sorprendente omo-
geneita nei modelli che ci vengono offerti,
nonché nelle idee e nel modo di vita. Ca-
pire che & cosi, e perché & cosi, costituisce
un primo passo indispensabile per non ca-
dere in una trappola tanto piu pericolosa in
quanto apparentemente innocente e fonte, tal-
volta, di un vero piacere estetico.

Ogni percezione della realta & in qualche
modo preceduta da un insieme d'idee che la
rappresentano. Prima, o addirittura al posto
di un'esperienza diretta con qualsiasi cosa,
esperienza che ci permetterebbe di capirla,
scoprirla, conoscerla, abbiamo, sempre di
pili, una rappresentazione, un'idea, una im-
magine di questa cosa, sia essa oggetto, av-
venimento o fatto sociale. L'immagine prece-
de o pud addirittura sostituire l'esperienza
della sua conoscenza.

Le idee, i valori, le visioni del mondo sono
articolate in funzione della maniera con la
quale gli esseri umani sono socialmente le-
gati. Le immagini provengono dai miti sociali,
si riferiscono incessantemente a modelli cul-
turali generati da una societa organizzata su
certi principi ben definiti. Quando, all'interno
di una societd, un gruppo possiede i mezzi
materiali necessari alla sopravvivenza di que-
sta societa, questo stesso gruppo possiede
anche i mezzi di produrre le idee, i valori e
la visione del mondo (1).

Come |'assetto della citta, deciso a partire
da interessi materiali e subito dall'insieme
della popolazione, anche |'informazione & con-
trollata, selezionata, elaborata da una mino-
ranza che la pud cosi adattare ai propri in-
teressi prima di trasmetterla al pubblico.
Questa informazione ideologica, che non cor-
risponde alla realtad e tende anzi a nascon-
derla, si sostituisce a poco a poco alla real-
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ta stessa. | punti di conflitto o di attrito
scompaiono oppure, devitalizzati, vengono
presentati dal punto di vista di questa mi-
noranza. La forza di persuasione formidabile
che ne risulta mira a addormentare la capa-
cita critica e a creare un mondo fittizio, omo-
geneo, ed un consenso su cid che & neces-
sario alla sua sopravvivenza, affinché ri-
manga in piedi il sistema vigente e le mo-
dificazioni inevitabili possano venire attuate
senza mettere in questione la struttura sta-
bilita.

Tuttavia, se questo & il desiderio non confes-
sato della classe dominante, le cose, spesso,
non sono cosi semplici. La pratica sociale, gli
interessi dei diversi strati sociali, i fattori
culturali e politici sono tutti elementi che
impediscono questa massificazione assoluta.
Infatti, |'azione concreta degli uomini e I'ir-
ruzione di certi avvenimenti possono rive-
lare la realtd nascosta. Se & innegabile che
il mezzo piu efficace per una comunicazione
autentica & il processo rivoluzionario stesso,
sarebbe tuttavia falso dire che al di fuori
di questi momenti privilegiati, come il maggio
'68 in Francia per esempio, non esistono oc-
casioni per cogliere in modo altrettanto com-
pleto la realta e per smontare i meccanismi
che la costituiscono. La lezione fondamen-
tale da trarre da quei momenti esemplari &,
precisamente, l'idea-chiave della partecipazio-
ne, cioé di una pratica sociale e politica
nella quale la gente si educa da sé. Questo
apprendimento pud essere prodotto da un
avvenimento decisivo, ma pud anche partire
da una pratica quotidiana di decodificazione
della realta. E' I'unico modo per abolire que-
sta separazione fra idee e cose, fra intellet-
tuale e materiale, fra quelli che conoscono
e modellano l'informazione e quelli che non
la conoscono e la consumano passivamen-
te (2).

Vogliamo trattare, in questo documento, il di-
segno umoristico e il suo possibile ruolo in
un processo di educazione politica. Il dise-
gno umoristico & presentato qui soltanto
come un esempio fra altri della possibilita
di spezzare il monopolio dell'informazione, di
rivelare i meccanismi che si nascondono die-
tro agli avvenimenti e alla loro rappresen-
tazione. Non si tratta di giustificare la « se-

rietd » del disegno umoristico, né di valoriz-
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zarlo al di la delle sue reali possibilita. Il no-
stro scopo & di presentare un tema di discus-
sione a partire da alcuni esempi concreti.

Si poteva fare questo studio partendo da
disegni tratti da pubblicazioni dell'Europa,
dell'America latina o degli Stati Uniti. Ma il
fatto che si tratti della pratica di uno dei
membri dell'IDAC ci sembra dare al mate-
riale che viene presentato un interesse par-
ticolare. Anche se questi disegni sono il ri-
sultato di un lavoro individuale, il suo autore
ha beneficiato della sua esperienza di favoro
di équipe all'IDAC. D'altra parte i temi dei
disegni — educazione per lo sviluppo, libera-
zione della donna, educazione politica, cri-
tica delle societa altamente industrializzate,
ecc. — costituiscono le tematiche priorita-
rie dell'IDAC e sono stati trattati negli altri
documenti della serie. Infine, da quest’anno,
viene intrapresa, questa volta in équipe, |'ela-
borazione di un materiale che utilizzi i mezzi
d'espressione audiovisivi (montaggi di diapo-
sitive, films in super-8, video), in cui il di-
segno umoristico si integra organicamente
o determina addirittura la forma scelta.

Prima di arrivare agli esempi concreti di
utilizzazione di questi disegni, ci sembra in-
teressante definire questo mezzo di espres-
sione, e capirne le caratteristiche, le poten-
zialita e i limiti. Ci interessa essenzialmen-
te sapere come un mezzo di espressione vi-
siva largamente diffuso e accettato come il
disegno umoristico pud avere un ruolo in
quanto ausiliare pedagogico in un processo
di educazione politica.

Per prima cosa bisogna definire i nostri ter-
mini. Non siamo interessati a discutere del
disegno umoristico « apolitico ». Si & parlato
prima del condizionamento necessario di qual-
siasi messaggio attraverso il modo con il
quale & organizzata la societa. Ciog il disegno
« apolitico » non esiste, poiché & necessaria-
mente espressione di un'ideologia e di un
dato sistema di valori. Mattelart e Dorfmann
hanno scritto un saggio sull'ideologia nasco-
sta nei fumetti di Walt Disney che dimostra
ampiamente questo punto (3).

Freud, nel suo libro Jokes and their relation
to the Unconscious, propone una suddivisione
fra battute che non hanno apparentemente al-



tra ragione di esistere che non per far
ridere e quelle cui Freud dedica la parte
pit importante del suo studio, che hanno
un obbietivo diverso della pura e sem-
plice risata. In questa categoria rientra-
no i disegni che esprimono, con la satira
e il comico, la «vera» natura nascosta di
cio che si vuole mostrare (4).

Rappresentando un Hitler comico e ridicolo,
nel Dittatore, Chaplin ha conseguito una vit-
toria che era, in quel momento, impossibile
materialmente. Gli spettatori che hanno assi-
stito a questa prodezza hanno dimostrato
la loro approvazione e la loro complicita per
mezzo del riso. L'humor « toglierad le restri-
zioni e aprira fonti di piacere che erano di-
ventate inaccessibili » dice Freud (5). L'hu-
mor rappresenta cosi una ribellione contro
l'autorita, una liberazione dal suo controllo
assoluto. Fra |'autore e I'oggetto della sua sa-
tira, c'e il pubblico, che reagisce con il riso
quando vede cid che ['autore cerca di mo-
strargli e riscopre la realtd che prima gli
era nascosta.

Si parla qui del disegno umoristico politico,
che si traduce visualmente attraverso la ca-
ricatura, con il disegno unico o sequenze
di disegni.

Quando Levine, Tim, Steadman o Sorel fanno
una caricatura, essi fanno apparire dei tratti
del carattere del personaggio che prima era-
no nascosti. Ma il disegno umoristico non
attacca le persone in quanto individui, ma
in quanto rappresentanti di istituzioni, di
dogmi morali o religiosi, di cose considerate
« serie » che provocano un rispetto tale che
si possono fare obbiezioni solo con un mezzo
indiretto. 1l disegno parla cosi, a volte, di
cose apparentemente anodine, pur attaccan-
do I'oggetto preso di mira. Le favole sono un
esempio tipico di questa tecnica, come si
vedra negli esempi scelti.

In questo contesto, un punto importante ri-
guarda il rapporto fra l'immagine emessa e
chi la riceve. McLuhan classifica il fumetto
fra i mezzi di comunicazione « freddi», i
quali, secondo lui, danno poche informazioni
su un oggetto e richiedono la partecipazione
del lettore-voyeur per completare il messag-
gio (6). Ma cid che interessa MclLuhan &

piuttosto il mezzo in sé, la sua tecnica che,
secondo lui, & anche contenuto. Senza volere
buttar via il bambino con I'acqua del bagno
né entrare in una critica della sua opera
(vedi Baldelli e Eco fra altri) & vero che il
disegno umoristico possiede delle qualita pe-
dagogiche particolari, poiché lascia spazio per
degli scambi, per un effetto di ritorno, per
I'assunzione del messaggio da parte dello
stesso destinatario (7).

L'autore & l'organizzatore di un'informazione
che esiste allo stato grezzo. Questa informa-
zione viene raccolta, elaborata e rimandata
di nuovo al pubblico. Questo rapporto fra
I'autore del disegno e il lettore-voyeur ci ri-
porta ad un altro problema spesso discusso:
quello del contributo dell'intellettuale ad un
processo di cambiamento sociale. La materia
utilizzata nel disegno umoristico politico &
spesso una situazione vissuta da un dato
gruppo sociale. Cid vale per un avvenimento
di portata internazionale come per cid che
avviene in un quartiere o una comunita.
Questa situazione di partenza, elaborata e co-
dificata dall’autore a partire da un'esperienza
comune a lui stesso e a quelli che do-
vranno lavorare e decodificare il suo dise-
gno, pud allora essere capita in modo pit
chiaro e piu globale. E' innegabile che il
messaggio dell'autore sara piu efficace nella
misura in cui sara piu inserito fra il pub-
blico che vuole raggiungere; in altre parole,
nella misura in cui sard capace di essere
il porta parola e il testimone che elabora
la propria opera a partire da una pratica
politica comune,

« L'immagine disegnata, ricostruita, rimodella-
ta, di uomini o di situazioni reali, introduce
una dimensione critica di cui si riteneva che
solo le parole fossero capaci. Dopo il volan-
tino e il manifesto, la caricatura, grazie alla
distanza del rappresentato rispetto al vissuto,
mette in evidenza legami, caratteristiche,
associazioni rimasti finora impliciti. Ci si ac-
corge allora che l'immagine cessa di essere
I'ombra del reale per proporre, e talvolta
perfino imporre, un'altra organizzazione, un
altro sistema di spiegazione » (8).

Il disegno umoristico si trasforma cosi in un
valido strumento di educazione parallela, in
un'arma politica destinata ad informare, edu-
care e mobilitare.
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A questo stadio della riflessione ci sembra
tuttavia necessario stabilire una differenza
fra questa dimensione critica contenuta nel
disegno umoristico e la propaganda politica.
Infatti, se il disegno diventa semplicemente
un veicolo di messaggi tendenziosi, senza
fare appello al lavoro creativo del lettore-
voyeur, pud darsi che il risultato finale sia
negativo, malgrado la fondatezza di cid che
doveva essere comunicato. Edmundo Desnoes,
nella sua presentazione ad una esposizione
di manifesti rivoluzionari cubani (9) mette in
luce questo problema quando riconosce che,
malgrado I'eccellente qualita grafica dei ma-
nifesti, essi implicavano una specie di scor-
ciatoia rispetto ad una vera comunicazione,
che non pud avvenire a senso unico. Ancora
una volta, quindi, teniamo a sottolineare que-
sto punto che ci sembra essenziale: la por-
tata critica deriva dalla partecipazione richie-
sta a quelli che devono fare una sforzo di
riflessione per scoprire il senso nascosto del
messaggio.

Per quanto riguarda le caratteristiche del mez-
zo, il disegno fa parte della stampa, cido che
gli da le sue qualita di rapidita di esecuzione,
di economia, di diffusione massiccia e di at-
tualita. Contrariamente alla « cultura colta »,
il disegno & essenzialmente popolare e gode
di una liberta di espressione che non esiste
per altri mezzi «piu seri=. Il disegno umo-
ristico permette di rappresentare visivamen-
te degli elementi che sono, all'origine, dis-
simili, isolati, ermetici. L'unione di questi
elementi crea cosi una nuova realta, come

I'numor & creato dal contrasto delle idee,

dal non senso e dalla sorpresa. In fin dei
conti, il fatto che si tratti di un mezzo di
comunicazione non permanente — la carta
dov'é stampato il disegno pud essere « con-
sumata » e buttata via — gli da una grande
flessibilita nella distribuzione e crea un at-
teggiamento ricettivo per l'apparente « faci-
lita » con la quale si pud ricevere il messag-
gio.

Naturalmente non bisogna né idealizzare né
sopravalutare le possibilita di questo mezzo.
Ha anche le sue limitazioni, e sono grosse.
Infatti in questa breve introduzione abbiamo
dovuto lasciare da parte delle questioni che
bisognerebbe discutere, come la liberta di
stampa e le possibilita di avere un'opinione
veramente indipendente, il problema della
censura — e non soltanto la censura brutale
e stupida delle societa apertamente repres-
sive, ma anche quella piu sottile e raffi-
nata delle societa «altamente industrializ-
zate ». E' chiaro che i giornali dipendono
largamente per la loro sopravvivenza del so-
stegno della pubblicita. Ora, chi dice pub-
blicita dice potere economico con i suoi
interessi ben definiti al mantenimento e al
rafforzamento delle strutture esistenti. La di-
scussione di questo punto potrebbe portarcl
molto lontano in questa introduzione ed &
gia il momento di chiuderla se non vogliamo
cadere nella trappola di parlare e scrivere
troppo a proposito di un mezzo di comuni-
cazione visivo.

Claudius Ceccon
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(1) Vedi Ariel Dorfman e Armand Mattelart:
Para leer el pato Donald, Siglo veinteuno ar-
gentina editores.

(2) Vedi Pio Baldelli: Informazione e contro-
informazione, Milano, Mazzotta Editore, 1972.

(3) Dorfman e Mattelart, op. cit.

(4) Sigmund Freud: Jokes and their relation
to the Unconscious, iondon, Routledge and
Kegan Paul, 1960.

(5) Freud, op. cit.

(6) Marshall Mc Luhan: Understanding Me-
dia: The Extensions of Man, New York, Mc
Graw-Hill paperback edition, 1964.

(7)3 Vedi la prefazione di Umberto Eco in:
I fumetti di Unidad Popular - uno strumento
di informazione popolare nel Cile di Allende.
CELUC, Il Manifesto, Milano 1974.

(8) Vedi Anne-Marie Thibault-Laulan: L'image
dans la société contemporaine, Paris, Edition
E. P. Dencél, 1971.

(9) Edmund Desmoes: Introduction to an
exhibition of Cuban Posters in Amsterdam,
1973.

Le storie che vengono pubblicate in questo
documento sono apparse in un settimanale
umoristico brasiliano di Rio: O PASQUIM di
cui l'autore & uno dei fondatori e collabora-
tori regolari, nonché nel Jornal do Brasil.
Altri disegni, soprattutto quelli legati ai
problemi di aiuto e di sviluppo sono apparsi
in diverse pubblicazioni del Consiglio Mon-
diale delle Chiese. Si ringrazia particolar-
mente il CCPD per averne consentito la pub-
blicazione.
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notiziario del centro
di documentazione

Strumento di controinformazione: Segna-
la materiali, documenti, libri su scuola,
lotte operaie, emarginazione, sinistra di
classe, comuniti cristiane, lotte di quar-
tiere, situazioni internazionali. Quest’anno
il notiziario & stato diviso in due set-
tori: uno di segnalazione bibliografica e
I'altro di pubblicazione di documenti che
costituird una serie a parte,

E’ uscito il primo documento Magistra-
tura e potere dei padroni - Processo a
Bruno Borghi (L. 200), ed il primo nu-
mero di segnalazione. E’ ancora disponi-
bile il numero speciale della campagna
abbonamenti.

Abbonamento annuo L. 1.000.

scuola
documenti

Contributo per le forze che lottano per una
seria alternativa nella scuola; riporta analisi
della sinistra di classe, esperienze dl base e
documentl internazionali.

Controscuola / scuola dell’obbligo movi-
mento operaio / 150 ore

Beniamino Deidda: Lorenzo Milani uomo
di scuola o uomo di chiesa? pag. 1.
Documenti: Lorenzo Milani: Incontro con
i direttori didattici (1962) (p. 10), Inter-
vento Comune di Calenzano (1963)
(pag. 16).

Interventi: Giuseppe Morelli (p. 26),
Giorgio Bini (p. 28), Fiorella Farinelli
(p. 35), Organizzazione Comunista Avan-
guardia Operaia (p. 40), Marco Rostan
(p. 48), Mario Sai (p. 53), Collettivo
Scuola Notizie-Roma (p. 61), Geppino
Fiorenzo (p. 64), Gerardo Lutte (p. 67),
Collettivo Insegnanti di Rovereto (p. 70),
Mauro Del Corpo-Paolo Speziale (p. 72).
Ogni numero L. 600 - Abbonamento a 4
numeri L. 1.500 da versare sul ccp.
5/27769 intestato a Centro di documen-
tazione - Cas. Post. 53 - 51100 Pistoia.

casella postale 53
51100 PISTOIA

GENTRO DI DOGUMENTAZIONE

LOTIA Bl GLASSE E
INTEGRAZIONE EUROPER

E' il bollettino del collettivo Sciopero europeo.
Tenta di contribuire all’analisi del processo di
concentrazione e centralizzazione del capitale,
in riferimento alle concrete forme che ha as-
sunto in Europa e alle trasformazioni che ha
prodotto, nella societa e nello stato.

N. 34

Componenti interne e internazionali nel-
la crisi italiana / La borghesia italiana:
autonomia o dipendenza / Movimento
operaio e internazionalismo - per un di-
battito sul « Nuovo internazionalismo » /
I PCI e Pintegrazione europea.

Questo numero L. 700.

Abb. annuo 4 numeri L. 2.000.

QUADERNI
DELLA SCUOLA
DELL'OBBLIGO

Una proposta di nuovi testi con cui si
vuole non solo condurre un discorso po-
litico contro i testi fascisti, ma soprat-
tutto contrapporsi a quei testi ancor piu
pericolosi che propongono i valori pro-
pri della socialdemocrazia.

n. 1 Magliana Rossa, a cura del Centro di
Cultura Proletaria, Esaurito

n. 2 Due novelle Cinesi (Come abbattere
le montagne - Il pennello magico)

L. 800

n. 3 La casa non & un dono & un diritto a
cura del Centro di Cultura Proletaria.

L. 700

n. 4 A chi serve Pesercito? a cura della
Scuola Popolare di Villacidro. L. 900

I versamenti possono essere effettuati sul
c.c.p. 5/27769 intestato a centro di do-
cumentazione, c.p. 53, Pistoia, specifi-
cando la causale del versamento.

IDAC Documenti

artigiana - pistoia

Supplemento al n. 22 di Fogli di Informazione, Rivista mensile, Maggio 1975.
Spedizione in abbonamento postale gruppo I11/70%.

Amministrazione: Centro di Documentazione, casella postale 53 - 51100 Pistoia.
Abbonamento annuo (cinque numeri) L. 1000 - Abbonamento sostenitore L. 3000.
Dir. Resp. Daniele Protti - Reg. Tribunale di Pistoia n. 175 del 29-1-1973.




L'Istituto di Azione Culturale di Ginevra (IDAC),
diretto dal Professor Paulo Freire, ha iniziato
nella primavera del 1973 la pubblicazione di una
serle di documenti (sel numeri all’anno) che
trattavano della coscientizzazione come strumen-
to di liberazione nel processo di educazione, di
sviluppo e di cambiamento sociale. Il gruppo di
IDAC vede la coscientizzazione come il processo
attraverso il quale nol diveniamo coscientl della
nostra realtd socio-culturale, superiamo le alie-
nazioni e le costrizionl alle quali siamo sotto-
messi e ci affermiamo come soggetti cosclenti e
creatori del nostro divenire storico. Le attivita
dell'istituto si orientano attorno a tre teml prin-
cipali legati fra loro:

— Ricerca ed impegno in progetti che utilizzano
la coscientizzazione come strumento di cambia-
mento soclale.

Quattro tematiche sono attualmente l'oggetto
di studio e di azionl specifiche:

L'aiuto al Terzo Mondo e l'educazione per lo
sviluppo;

Contenuti e metodi di una pedagogia politica;
Nuove forme di azione politica nelle societa al-
tamente Industrializzate;

— Seminari e gruppi di lavoro concepiti come un
contesto di riflessione critica sul problemi posti
dalla pratica del partecipantl avente per scopo
il loro ritorno alla pratica;

— Pubblicazione di documenti.

Documenti gia pubblicati:

N. 1 - Coscientizzazione e rivoluzione - una con-
versazione con Paulo Freire L. 200.

N. 2 - « Aiuto » al « Terzo Mondo » - Lo sviluppo
impossibile L. 300.

N. 3 - La liberazione della donna: Cambiare il
mondo, reinventare la vita L. 300.

N. 4 - Educazione politica - una esperienza in
Perit L. 400.

N. 5/6 - Rivolta nella societa repressiva: I'esten-
sione del dissenso politico negli U.S.A. L. 500.

N. 7 - Il fumetto come strumento di educazione
politica L. 500.

L'IDAC & un collettivo di lavoro a scopo non
lucrativo | cul fondi provengono dal suol semi-
nari, dalle sue pubblicazionl e dal contributi vo-
lontari di individui o organismi. Gli abbonamenti
ai documenti sono una forma di sostegno al la-
voro del gruppo.

IDAC: 27, Chemin des Créts
1218 Grand-Saconnex - Genéve - Suisse.

L. 500



