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Ma cosa ¥ successo,in fin dei conti? Niente © quasi,

Provateci vol,signori della "Nazione",a gtare fermi Per ore sotto
il sole aspettqndﬂ un autobus. Ma gia,ec'? anche chi pud farne

a meno, Oppuré radunatevi dn dieeimila in un pogto senza servizi
sufficienti,e Yudiﬂﬁn un po cosa succede: ei sarebbe da riderét

E infatti uno ?el;e eoge pil straordinarie & proprie la eapacita
di stare ?nsiﬁ%a,"rqanlzznrsi e governargi d4a moli che questo

- cogiddette "p&ibL:Cn“ di Umbris Jazz dlmos*rw _
Mﬂacgisgggogg%}7gap 21l 2 eul tutto questo non wa gln,ed eccoli a
cercare ogni nynj:nﬁ Pretesto per sputare il wvelens che eovano da
tempo eontro #utbo cid eche & nuovo,che @ demoeratico, 0 anche solo
diverso, E ﬂontro Unbria Jazz.

Quasi quagi megliﬂ 8e 1a Fontana Maggiore,con tutte le sue
formelle e s¥atuine del Pisano padre e figlio, veniva distrutta
dalla "furi# dei barbari": allora si,che gi poteva gridare forte
"POLIZIA PO-_Z*AYII’....

Un concigliete cominale D, -Copdinutile dirlo,si & subito affrettato

a reeitars 1s sua partes una bella interrogazione in consiglin
comunzle, Qualcunn po; gparge la voce ehe Umbria Ehzz‘non si
- fard pih - qu,nao invece semai sarebbe il cago di nigliorarne gli
aspettl 0rgan1zzat1v1 di preparagione e di scelte musieali,allarb
gande la geetione a2i pil diretti interesseti e riducendo con op-
Portune iniziative 11 distacco dalla realtd locale insomma una
magglore Parteqipazione Rnﬁrlia 2lla suas rcalmazazione, che oggl

invece 2 faocenda di poehi iﬁthla
Perd, atténtl s colpire il bersaslio ghusto, = innanzitutto quel

‘governs demnerigtisna che vadaventi alla Tichiesta di 20 mildont

per garantire 1 trasporti gratis (tutte le altre fspese gono a ca-
rico della regicne) ha dettn che "non ei sone soldi per il jazmzt

L &

(pexd ei sono per il Tegtival di Spoleto, le varie sagre musicali
L'operd liriea). , ,

S1 pud fare ai il e meglin, questo & certo: ma irmanzitutto
sgombriamo la strads dail sepoleri imbiancati, Dopn, si pud anche
non essere dtaccordo in tubto e per tutto éan'agni nAnifegbam
glone ai "ereativith rivoluzionaria"s o piuttosto af tratta di
comprendere con umilta che esigte.- per 1a stessa struttura del

festival- uns frattura tra 1l pubblico gi Unbria Jagz e la realti

'



locale, compresa quella del movimento operaio- e che per guesto’
non ci si pud sosgtituire a questa realtd, quando non si & avuta

1topportunita di conoscerla, Certvo, ¢ un limite da superare.

)

. Dol prime glormo Umbria Jazz ha confermato che un Festival che
potrebbe diveriare guzlecosa di veramente positivo anche politieca-~
mente, d2 versnente noia ad wn certo tipo 4l stampa, la quale
53 & gettata ¢ pesce gi certi avvenimenti nistificandoli.
Vedismo dungue come gi sono svolti i fatti:gia dalla prima sera
verso le settd e mezzo in piazza IV novembre a Perugia si erano
radunate miglggia di persone., Quandc i compagni si sono accorti
ad un certo meuento che proprio sulla plazza ct'e un covo fasci-
sta, sono comjnciati slogans e eanti sfociotl in un grande aps=
plauso quandg un compagne ha strappato la targa "MSI" dal muro
del palazzo. Tutto gua. Da ricordare che prima clera gtato qual-
che attimo d; gnarrimentp quando era eircolata la voce, tra i
compagni chej dormivano in piagzes, di um 2rrive dei fasecigti: un
falsn allerm: in realtd. Ancora attimi di tensione quando alcuni
wthe non trovivano pihﬁposto sono sa2liti sulla Fontana Maggiore:
e per la priha serata, & tutto. Domehica invece gli incidenti, se
cosl si posdhno chiasmare, sono comineciatl sui trenl dove non si
¢ pagatos glurti a Terni perd un migliais di compagni si sono
trovati d4di }rhnte ad un solo aubobus per Villalage. Dopo varie
ore di attess hanno organizzato blocchi stradali sulle vie che
portano sl pipzzale della stazione, chiedendc altri autobus che
portagserc i jeompagni fino al concerto. Tranne aleuni battibecchi
con gente ch¢ wolevz pagsare per forza tutto stava concludendosi
tranquillamente con ltarrive di pulman e l'asslicurazione della
continuitd del servizio, quando un compagno di Napoli ¢ stato fer-
mato €, brovato iy possesgo ‘41 un mormale coltello da campegglo,
3 gtato srrestato in ossequic zlla legge Reale. Tmmediatamente
gono statl rifattl i bloechi, ed una delegazlone & andata in
questura, Visha 1'impossibilitd @i sbloceare la situazione si 2
deciso di andare a Villalago minacciando di Wloecare @l festival
ge il compagno non fosse stato liberatp. A Villalago una delega-
sione & andata dzll'assessore al turismo ed ha ottenuto che il
compagno liberato fosse portato & Villalago. la stessa delegazio-
ne poi & andata a2d una conferenza stampa dove ha portato il pro-
blema dsl processo.per direttigsima vhe wende sulla testa di que-~
gto compagno, al termine di Unbria Jazz: bisognerd mobilitarsi
percheé cid non,avv§nga.lLunedi invece 1l cagino é cominciato fin
dalls stazione di Perni: a Orxrte alcune tegte calde impedivano al
swCapotrenc di galiré alla sua richiesta di avere uno scompartimen-
to a dispogizione. Solo llintervento di un improvvigato servizio
d'ordine ha permesso la partenza del trenoc, convincendo le teste
calde. Giunti finalmente = Cittd della Pieve, la tensione accumu-
. lata gi sfogava sull'obbietvivo & pilt portata di manosuna sede
del MSI, Va detto che qui am non c¢'e€ gtato alcun incidente con la
polizia. B! chiaoro che di questo fattc si possone dare valuta-
zioni diverse, ma 1in nessuil Cason = regponsabilith precise ( come
cerez di fare certa stampa). Anzl incidentl ben pil gravi sono
atati evitati solo grazie al senso di rzepongobilitd dei cowpagni.

MARCO DI CARRARG
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Partiamo dalle piu scopertamente infantili . sintetizzando -

" la musica & nvstra e ce la prendiamo Yl

La lottn contrs ln mafia degli organigzatori dei concerti va Be
nissimo, ma vi ¢ dell'mltro, a
La musica pop & I1g ."usics rock, abilmente usate del cﬁpltale plﬁ
avanzato per: +erer Puone le masse giovanili americane sottoprole

tarie e plCCOlO _borghesi, nei riti neo-religiosi e mistichegglan

s i delle.masse glovanili interclassiste, sarebbero rlvoluzlonnrle,

" quando rientr'uo 1nvece nei moduli del discorso dominante, che

assegha appunso alla musica una funzione "liberatoria": mugica
come evasione!, musica come droga.

Non cambia nulls se il tutto P.ﬂrdtls7 0 se " ce lo prendiamo "

ke fﬂwﬂ&mp/\’\"’“ s

Anche Woodgtocs & gratis,’

B

/ \./\

pedlid LB
J » o m

Siemo nell'ostics di- une iverss distribugione, o di una distribu

zione'egualitaria della misica-merce, e non nells Progpettiva gi

un modo di produgzione antagonists sl modelli culturali borghesi .

in quanto estraneo alle sue stesse forme e ©i suai codici,

Che dire ‘allors @ello’ sport dei padronZ, per esempio?

Tutti allo stadio a fare i1 +tifo per i campionk, ma gratig??

Oppure fare dello sport, riappropriarsi del proprio corpo 292
Ovviamente é un discorso s¥rategico,

fon si vuole neanche dire, no, quella mus sica non va bpne, non si
deve....Soltanto, cerchiamo di collocarla,

Non si vuole qui neppure entrare nel_merito‘del_valore del music
cisti ( alcuni grandi, come Hendrix). :

Si parla del rapporto con il movimento, e dell'uso che di'quegta

musica fa il capitale, che & ablle; per cuesto sopravvive,
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Altra questione: le canzoni di protesta e di lotta,

dormes tradizionaii pilt un testo "politicoM.

Ta politica, nell:. musica, che é "quella cosa 1i", ce la si mette
dall'esterno, co . "diventa' una rusica "polltlca".

I1 posto del sog::tto melléascolto é tradizionale.

ngiamo tutti co ryagni"."Siamo titti dfaccordo",."I1 contenuto delle
cangzoni lo conc ividiamo" "Cuesta é la musica del movimento"."Il po
nolo la capiscc',"Niente iatellettualismi"."Putto va bene", i
Gon questo non ¢i vuole nsgare la funzione di questa foema,nelle
situagiond di 'ctta, come non si potrebbe negare 1'importanza de
gli slogamns ne’'le r nNifestazioni, ma quando si opera nello “spe01
fico" musicale il discorso cambia, e si pongono molti problemi.

La borghesia 1 n fe politica solo con Fanfani o col referendum,ma
cnche con Orie 1 Rerti o con Modugno ( piange il telefono, non
30lo nelle "paJ:Le" ina. anche nella musica codificata. ).

pove la borghe  a & pericolosa, non é solo sul piano dell'apparato
repressivo del ioterec, ma, a livello ideologico, oltre che nei con
senuti e nei 1¢delli (1ubhflo izzatli anche dal '
proletariato) nells forme, 1& dove essa pone ,A\ 3
campo e il rodice del linguvaggio e della , '%/

»/ /
ca, a liv:llo di masse. & &'; ﬂ \>
si sogtizne il Cdiscorso dominante. ‘[@5 X e /) (/if\
Presentare 1 cangoni di louia,;o N
1n musica poiulare, come forma /“if; f/‘{\T:f //h\\
privilegiata el rapporto muqi-<§\jk)__ i
ca—politica, ome mugica,anzl “oer WSl ol ~( E/’q\ ))
ctme la music. del movimento, é una {77 Jaoe \_;V/
operaziome a:-ora tutta inverna al codice| (/\ }
musicale domi nte, non pone uvn rapporto . w#‘”\\“-/7
diverso, estr-aeo alla Terma tradizionale,
nella struttura stecssa d2l digcorso musicale e
nella condiz. me soggettiva dellfascoltatore. <

Altra questicne: il Y"contcnuto® della musica. E Sy C;:§L/
"Gon questo Jrano sbbiamo volute rappresentaps PR
Fabbriche, otte. Sfruitamento,
11 "titdlo) giustifica il m2zzo ?
Vi é cosl yoca fiducia nal“, qualitd intrinsechmente rivoluziona
rie e polisiche .della musica (al sup livello di competenza ), da
"ver bisozao di gius thlcazionl (contenuti) altrove?

uwardate che questi suoni “vogliono dire" quesy e quest'altro?
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wlstlflcazione contenu-— ~tistica®? Persistenza

del nrealismo socialis-— E=//~ & -ta? Zdanovismo di ri
! ¢ & : : ! § A \\’DIC - =3
torno?id/Re/alismc o ma- NE —terirlismo dialettico
in musica?Rappresentazio /(QEKB -ne di un comtenuto?

Quali "contenuti" ha la 7 musica di Cecil Taydor,

che non sianm all'inter— o delle sue strutture?
'In realtd la musica agi- ~sce a un livello diver
'so (pit profondo) del linguszgio verbale, non rimande ad un "gigni
ficato al di fuori di sé, ma mette in movimento delle strutturé
‘mentali {mtomicanente determinate) in cui si svolgono dei proces
'si psichici, secondo una logica interna.

'Te percezione avviene in modo diretto, non mediato da rappresenta

zioni verbali.

si pud parlare di una. vera e propria "esperienza" della realta,
‘Realta interna. realtd delle strutture di percezione del mondo,
}La rmusica e\po_ltlca in quanto, strutturqnd051 secondo una logica
che & propria della nostra realta pslch1cu—mentale—materlale riesca
a distruggere i modi cristallizzatl e codificati (ideologici) 4%
percezione, quali si sono venuti stratificando ad opera del discor
so dominante. ' . :

Lo "sblocco" delle capacita dl esperienza, lo sgombero delle censu
re e delle resistenze ideologiche interiorizzate nelle stesse MO
dalita percettive , la rimessa in movimento della dialettica_integ
na in chi suona e in chi ascolta, sono fungioni dells musica di
avanguardia. ’ '

-Questo processo hw delle conseguenze rlguwrdo nlle percezione del
soggetto’ nel mondo, evidenzia delle contraddigioni, mette in crisi
la per51stenzq di comportementi cplstqlllzzatl (ideologici). j
Questo & il rapporto con I}Qealté che rlﬂuﬂrdﬁ il discorso musica

e, e in questo senso ( ai livelli che le competono ), la musica

qglsce a un livello strutturale, € non sovrastrutturale.

In questo senso la musica é polltlca.

gt

P}S. Quegte note affrettate

evono alcuni concetti] ' .
4 2 e zo Gardenghil

condivisi dal COllettl del Collettlvo sDialettica

vo, all'ottimo testo :
. iecale - di Venegzila
"Mugica/Societa™" di Mus S Be ).

~ B.Porena (Bd.Einaudi).
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_AUTORIDT.‘. 4I0NE

IL QUOT. DIANO DELLA
LIBERAZIONE DELLA DONNA

IL QUOTIDIANO DELLE
IOTTE DEI SOLDATI

STIAMO UN GIORNALE DIVERSO
NON

CI COMPRA CEFIS
NON CI
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La rassegna di Uibria Jazz offre l'occasione per dire alcune

cose su questa nisiea che sta avendo una cosl grande diffusione

2 livello di ma:sa, spprattutto fra i giovani,

Ci sembra utilc un di@scorse, sia pure non sistematicoj;di chiari
mento su un feimenn artistico cosl complesso, perché il modo

stesso in cui .1 Fesbival & congegnato, pone un pd tatto sulloy

piano, in modc indifferenziato . 3

Le differenze i sono, ,e molte, e se ne pud parlare .

La parola jazz, infatti, & un'etichetta di comodo, che cppre

realtd estremsrente differenti, che vanno da una milsica di pu~

ro intrattenir.nto fino a forme di espressione artistica fra

le pilk valide sl nostro tempo, _ :

Da sempre, com; ir ogni campe dell'arte s Vi & stata una tontra

:d

posizione fra (e egigenze di mercato e di gestione del linguag

i

gio da parte klla classe dominante; e gli artisti pil sengibili
alle contradé;zioni del tempo in cui vivono?:

I musicigti <1z2, negri americani, vivono la doppia contrddizio-
ne dell'artisra nella societd capitalista, e del negro nella so-=
cietd ameriecira, Molti dei migliori hanno pagato e pagano :la coe
Tenza con la joro ricerca, a prezzo dell'isolamento, delltostra—
Gismo, della /ifficoltd o impossibilitd di lavorare nel lore
péese: Alcun: si sono anche adeguati alle esigengze del,mefcato;
rlmunciando 1 loro messaggio.

Nel programma &: Umbria Jdazz cdmpaiono musicisti come Count Basie
Chet Baker; s un lato, e Cecil Taylor, Chiarlie Mitigus, Archie
Sheep dall’alizq, . : : : |
Abbiamo gcherrtizzato e ridotto per comoditd di confronto i due
schieramenti ., : : ' ' 1
I\Pmimi due misicimti con una loro dignita, con una loro capacid .
ta,%eppure ctn le grandl differenze che vi gono fra di loro, tut |
?av1a rientrane entrambi in un discorso musicale'tradizionale, i
in gui bassaao effetti di piacevolegzza, di gratificazione, di ar -
monlzzazione, di rinnovagzione di contraddizioni, D8
Musica in cui la realta stessa & rimossa sostitiita con un piano
ideale in zui Puo rispiegarsi l'edonismo di un aﬁﬁoltoﬂpassivo
e rilassatc, 43 . g :

?"}l discorso dell'armonizzazione delle coscienze, il discorso
dominante, : i S : :

R orchesira di C Basie ® una macchina ritmica perfettamente oli
oliata per il piacevole aschlto della borghesia americana,

Musiea di consumo di ottimn livello, man§ienessun valore artisti
Cos E! 1'orchestra da accompagnamento di F. Sinatra; e la sua
funzione ¥ stata ed & tuttora di intrattenimento. P Tmpe
qhet'Baker, buon trombettista, bianco;'esponente a suo tempo del
Jazz della West Coast, sofisticato e gradevole derivato bee~pop
per il pzlato delicato delle classi medie, irritabile all'irruen
za frenetica ed inguietante di €. Parker e dei "boppers™,

Non i tratta di rifiutare moralisticamente questa musica, ne di
negare il valore di ghiesti musicisti, che a suo tempo abbiamo a-

@ato, ma di aver chiaro di che si tratta, per potetlo giustamente

inguadrare, ‘ - : ; '




Pil. complesso & il discorso sugli altri musicisti.

Essi si collocanc fra le avanguardie artistiche afro-americane

e in varia misura, fanno riferimento al movimento di lotta anti-

imperialista del loro popolo ( Black Panters ecc.).

P0co importa cae questo riferimento sia reso esplicito ad esem-—
Cid che quallflca il loro discorso e tutte interno alla qualita

stessa della loro musica, che negatrlce delda logica del discorso
dominante. '
Corre tuttavia

-~ Co Mingus, c-wgiderato un maestro, un caposcuola (suonava gid
con ChamFigeParicer), costruisce della musgoca con i modi e le ar~

- moniecesigtentl, ma la rende complessa con uha grande ricchezza

di ritmi, con 1tprovvisi cambiamenti di tempo, con un ricco intrec
cio fra le pari.. :

Dirige con sar:2nte regia e ha una grande abilitd nella scelta dei
colaboratori che sa valobizzare come pochi altri,

Dai suod viagg; in Messgico, hg riportato un'emore per la miuisica
sudamericana !ae traspare da molte delle sue cmposizionie

La fusione di guesti elementi & sostenuta da una forte personali~
ta, sanguigne ed irruente, che infonde una carica profondamente
umana alla su! musical.

Per Mingus si potrebbée parlare di una profonda carica innovativa
allt*interno .1 strutture preesistenti.

-~ Ceecil Taylur. partendo da una complessificazione progressiva degl
-gli accordi e da uno secardinamento della funzione accompagnatrl
ce del pianoforte, é passato attraverso la fase, comune ad altrl

musieisti, di distruzione dalltinterno del discorso mu51oale, £3
no a liberar: una loglca autogenerativa,

Una musica coxplessa, fatta di piani intérsecati, di strutture S0
vrapposte, <. polivocita, che impedisce la formazione dl un oen
tro armonico, o la sequengialitd lineare di uno sviluppo. z
E' una musica ribollente, pluridirezionale, che ha notevoli analo

gle con cersa arte figurativa contem@oranea (J.PollocK ad €S¢) e
Il luogo del soggetto nell'agscolto é rivoluzionato.
L'ascolta,ore ¢ circondato, bersagliato, non riesce a raocogller
si an un centro da cul controllare lo sviluppo di un "“discorso",
riconducendolo ad unita,
Pud cogliere la complessitd di quanto avviene solo immergendovisi
completamente, senzz pretendere di conservare una zona mentale
cheamministri la selezione cosciente della percezione, riconducen
dola al sistema codificato delle sue attese.
Mentre in altri musicisti permame una funzione evocativa, o "d'at
mosgfera", nella musica di C. Taylor, questo elemento é quasi to_
talmente assente.
Paradossalmente, nella sua astra ttezza, & la musica pil concreta
e in cui il rapporto con la realtd & pil avvertibile, mel modo
stesso della percezione, nella violenza e nella disarticolaziome
del ‘suono, nella complessitd e nell'articolazione delle strutture.
gl pone egssa stessa come realta,
In questo C, Taylor & molto wicino alla "musica contemporanea'
oceidentale, di cui é profondr crnoseitore, pur nella diversa
esperienza e nella collocagione culturale autonona, afrp—americana,

Y
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-A. Schepp. Vicino a Taylor, A. Schepp Ha swiluppato unr persona
lissimo discorso mwsicale, in cui Il rapporto "intermo" alla Hra
dizione musicale negra é giocato sul filo della citazione iromica
(Ellington, maestro amato-odiato: amato perchd grande musicista
negro, odiato perché degro integrato nella societd americama).
Accanto a questa dimensione "storica', di rapporto comr la sua
cultura, vi é snche un tentativo di avvicinamento alle forme "dot
te" dells musica occidentale dentemporanea (On this night), 1tuso
dells voce recitante sul testo di un poema muisicato, sempre perd
in un conteste inequiwccabilmente e programmaticamente afro—ameri
cano.- 3
T suoi riferimenti a quel filone della cultura negra, molta al
recupero dei wilori della cultura africana, comuni ad altri mwsi_
cisti, come Coltrane e Sanders, traspalono chiaramente non solo :
dalla sua musica ma dalle sue dichiarazioni politiche, in rappor_
to @i movimen®i di liberazione afro-americani.

Caratteristicd il suo "stile " strumentale, che rieclieggia le sO_
noritd dei vecchi,amati, Coleman Hawkins e Ben Webster, édsl com
temporaneo C.ltrane, per altri aspetti. ;

Si vede bene, dunque, gquale diversitd di operszioni culturali si
gioca sotto -a rigtretta etichetta del Jazz. ' '
Do un lato misica,di consumo,,opera di armonizzazione, edonismo,
slittamerto Fdenlisﬁicog pimozione del reale e delle sue contrad
digzioni.

Dall'altro, wicerca Viva, attenta, poetica, approfondimento del
gioéo delle icontraddizioni, rapporto con l& cultura’q-con la sﬁo’h
ria. _ : ; ;
¢id non é senza conseguenze, 9ltre che nel tipo di composiziont,
anche nella 'gualitd" stessa del suono, dell'uso degli strumenmtd,
del compbrtanento dei rusicisti, dek rapporto con il pubbBileco.

In un caso si Ha 1l'uso tradizionale degli strumenti, lo statiico
comportamenio del musiciisti nel ruolo di esecutori, fatto salwo
.lo spazio "rituale" per 1'assolo, prevwisto e prevedibile nella
rigidezza del linguaggio codificato. - ,
Nell'altre oi Ha 1l'esplosione di nuowe gonbritd, 1l'uso degli stru__
nenti fuori registro e al di 13 delle modalith dell'ascol®o ocel_
dentale, la liberagione della materia sonora, 1'impegno spasmodico

e 1la tensione fisica che richiede produrre ogni volta musica VI_
va, comunicativa, rdale.
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Se vogliamo capire guello che ¢ successo a Terni dobbiamo supe-
rare~rifiutare-~ dualsiasi impostazione scandalistica e reaziona-
ria tipo "NAZIONZI", pronta a cogliere gualsiasi occasione per get
tare merda sui crpelloni-porci-teppisti, ma gtare anohe attenti a
non osannare e ciustificare ogni cosa percht fatta dai glovani,
(contestatori iu genere) € gquindi di per se gia "rivoluzionarial,
o almeno alterativa. La cosa che salta immediatamente agli occhi
3 che Umbria J:zz ha riproposto,' amplificandolo, tutto wid che ha
di positivo le nanifestazione nel suo complesso (per la qualita e
il numero degl. artisti invitati, la gratuita, il decentramento).
ma nello-stese: tempo anche i propri grossi limiti riscontrabili
sia a livello ‘i operazione culturale, sia.nzl wmomento piu stret-
tamente organ:i: zativo. j .
goffermiamoci 1 attimo sul secondo aspetto, guello che wiguarda
ltorganizzazic:: maperiale del festival: & evidente e d'obbligo
denunciare lo iancanza totale di strubtture-supporto alla manifesta-
zione., Fanno -resto gli organigzatori a dire "vi diamo la piagzza
sratis, per il resto arrangiatevi', salvo poli a pilangersi su gquan.-
do il casgino wiventa inevitabile, e scoppia tra le mani.
Allora :Farnirc di strutture adegmate Umbria Jagzz significa innanzi-
tutto rispon .:re ai bisogni‘pih immediati ; Inutile farsi prendere
dagli isteri il se qualcuno si mette a plscicre in megzo alla stra-
da, quando i iabinetti pubblici non ci sono & se wi sono non si
dice dove st:no- ( a meno che tutto guesto non gia che una forma
di velata ip:crisia che gemplicemente invita a pisciare "almeno"
negli angoli ; inutile, anzi falsoy declamare la manifestozione
grﬁtuita. git.ndo mon solo i Grasporti non lo sono, ma proprio non
ci sono per wlanbe: e allora Lialternativa € di Farsi i 18 KM ‘tra
Perni e Villalago & piedi o chismare 1l taxi:per arrivarci?
E cosl gi pot-ebbe andare aventi per quecl che riguarda il mangiare,
il dormire.., Rispondere a queste esigenze vuol dire uscire dal-
1tottica che “a di Umbria Jagzz 1'accoggaglia indifferenziata (sia
di pubblico :he di mysica), dove la prima preoccupazione del giova-
ne, dell'opszaio, del ragioniere, diventa quella di trovarsi-i suoi
centimetri :uvadrati di spazio per vivere il proprio rapporto, pura-
mente soggeibtivo, con la musica., E infatti l'altra cosa grave &
che non scro stati previsti ne programmati/momenti di riflessione
e di discuzsione collettiva, luoghi di incontro e di conogcenza
reali- lz possibilitd di porsi in moniera critiea rispetto al pro-
dotto mueicale ofLerto, e per chi si accogha per la prima wvolta
al jazz & per chi & gia"addetto ai lavori",

E cosl 1! Umbria Jazz & niente altro che l'episodio strano, bel-
lo, scocciante, entusiasmante, mistico... 1a cui vera dialettica &
guella ¢i aprirsi e chidersi ogn: L2 mesi,
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